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Секція 1. Проблеми вивчення українського 
мистецтва від давнини до 19 ст.

товуватися подібні орнаменти в різних поясах за місцем виготовлення, 
отже і пояси можуть бути наслідком масового виробництва. 

У такому разі важливу роль відіграє колористика незважаючи на зако-
номірність в орнаменті, вона в певній мірі визначає самобутність та ори-
гінальність поясів. 

Дана робота може стати початком для більш ґрунтовного дослідження 
колекції шовкових поясів, яка належала митрополиту А. Шептицькому.
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Використання сюжету Древа Єссеєва у західно-
європейському мистецтві на прикладі опліччя 
церковного одягу з колекцї музею Ханенків
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Древо Єссея, котре часто іменують як Коріння Єссея, або ж Лоза Єссея, 
є алегоричним відображенням родоводу Ісуса Христа. Метою дослі-

дження  є вивчення іконографічних традицій сюжету, їх інтерпретація на 
мало досліджуваному предметі – опліччя церковного одягу з колекції му-
зею Ханенків, котре розміщувалося на казулі священнослужителя. Опліч-
чя представляє сюжет Древа Єссея, котрий рідко зустрічається в оздоблен-
ні церковного одягу.

Частіше досліджуваний сюжет зустрічаємо в іконописі (як східної, так і 
західної християнських церков), фресках , мозаїці та книжковій мініатюрі. 
Несподіванкою  виявилася досить бідна історіографія щодо інтерпретації 
родоводу в художній формі, а також щодо церковного одягу, на котрому 
варіації сюжету відтворювалися.  Джерельною базою композиції Древа 
Єссея служила інформація із Книги пророка Ісаї, а також дані євангелістів 
Луки та Матвія. 

У процесі дослідження предмету  з’явилося припущення щодо іденти-
фікації персонажів на опліччі, знайдено аналогії в інших музеях світу.

Для наступного етапу дослідження поставлено завдання розширити 
кількість аналогій до предмета, вивчити технологію створення та матері-
али подібних опліч, довести припущення щодо ідентифікації персонажів 
на виробі.
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В МІКУ Сахнівську діадему (№ ДМ – 1783) атрибутовано як роботу юве-
ліра Київської Русі. Будь-які атрибуції, викладені в першоджерелах 

музеєм ігноруються.  
Розглядаючи художньо-стилістичні деталі, стає очевидним, що на тра-

пецієвидних щитках простежується те саме зображення, що і на зовнішній 
та внутрішній частинах іранського блюда з візантійськими емалями 11 ст. 
й гравіруванням, яке зберігається у скарбниці Сан Марко у Венеції. 

Перлини діадеми продовжують традицію оздоблення творів декоративно-
прикладного мистецтва Візантії. Простежується це на потирі патріархів кінця 
10 – початку 11 століття зі скарбниці собору Сан Марко. В потирі наявне засто-
сування різних технік – перегородчаста емаль та гравірування, і поєднання 
таких матеріалів, як золото, золочене срібло, емаль, перлини, сардонікс. 

Вирішення волосся нагадує детальну проробку кучерів пророка Даниї-
ла на емалях Пала д’ Оро собору Сан Марко у Венеції. В останньому – плас-
тини золота більш тонкі, що пояснюється рівнем полірування, умовами 
зберігання, які впливали на стан емалей. 

На лорі – характерний для візантійських емальєрів метод накладання 
пластини формою спіралі в місцях згинання ліктів. Цей елемент наявний 
на короні Константина IX Мономаха, виконаній візантійським майстром, 
яка зберігається в Угорському Національному музеї в Будапешті. На діаде-
мі наявні серцеподібні елементи, як і на угорській короні. Білі емалі мають 
відтінок сірого кольору, що пояснюється процесом потемніння через зна-
ходження творів під землею.

Візантійська чаша 12 ст. з Державного Ермітажу частково зберігає сце-
ну «Вознесіння». Як і на діадемі, герой – із розпростертими руками, зігну-
тими в ліктях, піднятими вверх. Елементи одягу нагадують лор з діадеми 
та повторюють його декоративні елементи: частина маніакія із прямокут-
ною вертикальною частиною лора, на якій – такі ж ромбоподібні форми.

Рельєф Сан Доменіко в Нарні 12 століття дає підстави для порівняння 
із діадемою, бо тільки в цих творах можна простежити кулю, в якій роз-
міщено героя.

Діадема є довершеним твором візантійського майстра і відтворює мо-
тиви візантійської орнаментації.
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